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What if all you had to do to convey com-
plex feelings or emotions was touch a sin-
gle screen with your finger? For most in our
society, such an idea would have been uni-
maginable decades ago; today, however,
it is something that has become a normal
part of our everyday lives. A smiley, a stuck-
out tongue, tears in full flow or a screaming
face: a simple tap of the finger is all it takes
to communicate feelings with minimal effort
and at maximum speed.

Our current communication landscape is
shaped by emojis, small digital icons that
are used in place of longer expressions or
explanations. They help save time whilst
adding fresh visual stimulation to our digi-
tal communication. On the other hand, they
can also be viewed as paradigmatic of the
trend towards ever-faster communication
and messaging, i.e. words are being re-
placed with images and icons. Instagram,
Snapchat and all similar apps prove that
the era of relentless digital imagery we are
currently experiencing has yet to reach its
zenith. It is a trend that is trying to mirror
our globalised world of unfettered commu-
nication - at high speed.

In a society that is becoming increasingly
superficial, the deletion of superfluous in-
formation or the application of algorithms
to filter data has become a crucial element
of our lives. Nubauer incorporates some of
these techniques into his paintings: he con-
ceals information by hiding, painting over or
covering it with Tipp-Ex.

The information is never permanently dele-
ted: instead the aim is to make it inaccessib-
le for the observer. A deluge of information
remains hidden, even if it makes up a con-
stitutive part of the surface that the obser-
ver is able to actually see. Nubauer works in

layers, painting over previously finished sur-
faces and information again and again. Up
to ten layers are concealed beneath each
piece. But painting over something that was
already there is not representative of failure;
instead this apparent erasure becomes an
essential part of the process — a process of
striving for an aesthetic. The depth of the
background contrasts with a moving web of
lines as well as the two-dimensional repre-
sentational elements, such as the emoaojis,
that appear in the foreground.

The emojis that Nubauer appropriates are vie-
wed by the artist in the same way as the high-
ly stylised Renaissance elements used in his
After Giotto series, which was inspired by a
trip to Italy. Whilst looking at Giotto’s frescos,
Nubauer spotted certain similarities between
the current state of the frescos’ backgrounds
and his own paintings. He began to move the
religious subjects from Giotto’s pieces, lea-
ving the background and a sole element — a
hand or a dog — whose position remained
unchanged. Moving the fresco’s core feature
allowed a new narrative to be created. By de-
contextualizing the hands, dog or whatever
other Renaissance image had been appro-
priated, the observer’s perspective could be
changed. These elements call to mind the
same form and themes of emoijis: suddenly
they reflect the spirit of our modern age.

The philosophical questions evoked by the
artist concerning the ephemerality of our
current society as well as a life lived at high
speed resulted, in part, from years of reflec-
ting on physical speed and how it is percei-
ved. Instead of a fully formed concept or a
fixed definition using specific media, speed
is the leitmotif of Nubauer’s piece.

Having grown up a working-class child
in the surroundings of a council estate on




the outskirts of Vienna, Nubauer first came
into contact with cars at a very young age.
He competed in his first races at the age
of ten, meticulously maintaining and tuning
his vehicles himself. He later expanded his
knowledge whilst completing his coachbuil-
der training at Mercedes, becoming a fine
technician who was always trying to push
the boundaries of speed.

Initially, the subject of high-speed in his art-
work was heavily linked to the object. The
theme was associated or closely interwo-
ven with the motif of the car and its indi-
vidual parts through the use of materials,
such as carbon, which are primarily found
in car racing. But even when velocity was
the subject, its impact on the speed with
which viewers perceived the piece was very
limited: it was impossible to fully realise the
movement taking place. Perhaps this was
partly because it, at first, did not lend itself
to an interpretation defined by speed.

The mechanic in Nubauer strives for pre-
cision, develops ideas and only puts them
into action after careful planning. The levity
of his new paintings thus initially belied the
permanent struggle with the self. An intuiti-
ve approach came up against the desire for
perfection. But this was not simply a battle
fought between these two poles; his own
history as a painter can also be described
as a battle with the paintbrush as a tool. Nu-
bauer considers the paintbrush a very do-
mineering implement and has since more or
less banished it from his artwork. Instead,
he chooses to work with rollers as well as
oil sticks. Once hardened, the oil paint com-
bines effectively with the shellac, ink and
charcoal. In his work Nubauer turns a simp-
le line into a crucial gesture.

Those who live their lives at high speed see
the passing landscape as nothing more
than blurred, horizontally arranged fields of
colour. The feeling of movement remains
tangible even though we are no longer able
to establish individual positions that lie so-
mewhere between a start and an end point.

All that is left are fields of colour that have
emancipated themselves from the cons-
traints of formal requirements and yet still
convey memory in motion. Whilst the back-
grounds of Nubauer’s paintings allude to
the colour field painting symbolic of abs-
tract expressionism, the movement of the
linear shapes in the painting’s foreground is
reminiscent of a long-exposure photograph
taken of a street at night.

The creation of these lines is an instanta-
neous and dynamic process that employs
the techniques of the action painters; a fast-
moving gesture that also stands in contrast
to the precisely painted ‘samples’ - the
appropriation of representational elements
— that appear in his work. These so-called
samples taken from historical works of art,
as well as our present, that Nubauer always
features in his work, are shaped by a certain
dualism, and the battle between two oppo-
site poles, as well as with the self, strongly
reinforces the authenticity of his work.

Nubauer takes his meditation on the subject
of speed to the extreme in his work titled Art
Cars. Inspired by Andy Warhol, Nubauer’s
Art Cars aims to use paint to create a sen-
se of movement in a motionless room. Or
perhaps not just movement, but high speed.

Sabrina Mdéller
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Was, wenn man mit dem Finger nur eine
Oberflache berihren muisste, um komple-
xe Stimmungs- oder Geflhlszustédnde zu
vermitteln? Fir den GroBteil unserer Ge-
sellschaft wére das vor Jahrzehnten noch
unvorstellbar gewesen - heute ist diese Vor-
gehensweise hingegen langst ein selbstver-
standlicher Bestandteil unseres Alltags. Ein
lachelndes Gesicht, eine herausgestreckte
Zunge, kullernde Tranen oder ein schreien-
der Gesichtsausdruck: Die Austibung eines
leichten Drucks mit dem Finger reicht, um
mit minimalem Aufwand und maximaler Ge-
schwindigkeit Emotionen zu kommunizieren.

Unsere gegenwartige Kommunikationskultur
wird von Emoijis gepragt, die als Aquivalent
far langere Begriffe oder Erklarungen fungie-
ren. Sie sind zeitsparend und beleben dari-
ber hinaus visuell die digitale Kommunikati-
on. Dabei kénnen sie als paradigmatisch fur
die Tendenz unserer zunehmend schneller
werdenden Kommunikation betrachtet wer-
den: Worte werden durch Bilder oder Motive
ersetzt. Instagram, Snapchat - all diese Apps
beweisen, dass das Zeitalter der Bilderflut
erst noch auf seinen Héhepunkt zusteuert.
Eine Tendenz, die der Globalisierung und
einer barrierefreien Kommunikation zu ent-
sprechen versucht - mit Highspeed.

In einer immer oberflachlicher werdenden
Gesellschaft, wird das Léschen Uberfllssiger
Informationen oder das Filtern mittels Algo-
rithmen zum wesentlichen Moment.

Nubauer bedient sich in seiner Malerei &hn-
lichen Techniken: Er verbirgt Informationen,
indem er sie ausblendet, Ubermalt oder
mit Tipp-Ex verdeckt. Dabei werden die-
se Informationen keineswegs permanent
geldscht, vielmehr werden sie fur den Be-
trachter unzugénglich gemacht. Eine Flut an
Informationen bleibt im Verborgenen, selbst

wenn diese ein konstitutiver Bestandteil der
Oberflache sind, die der Betrachter zu se-
hen bekommt. Nubauer arbeitet in Schich-
ten, Gbermalt zuvor produzierte Flachen wie
auch Informationen wieder und wieder. Bis
zu zehn Layers verbergen sich unter jedem
Werk. Dabei steht das Ubermalen nicht fir
einen Moment des Scheiterns, vielmehr wird
das scheinbare Ausléschen zu einem we-
sentlichen Bestandteil des Prozesses, der
nach Asthetik strebt. Die Tiefe des Hinter-
grunds kontrastiert dabei mit den bewegten
Liniengeflechten, und den zweidimensiona-
len figurativen Elementen wie zum Beispiel
den Emojis, im Vordergrund.

Die Emoijis, die Nubauer zitiert, betrachtet
er als hochstilisierte Renaissance Elemente
- als eine Fortfihrung seiner Serie After Giot-
to, deren Ursprungsmoment eine Reise nach
Italien war. Bei der Betrachtung der Fresken
von Giotto, erkannte Nubauer gewisse Ana-
logien zwischen dem derzeitigen Zustand der
Hintergriinde der Fresken und seiner Male-
rei. Er begann, die religidsen Sujets aus den
Werken von Giotto zu schieben. Es blieb der
Hintergrund, wie auch ein einzelnes Element:
eine Hand oder ein Hund, deren Position un-
verandert blieb. Durch das Verschieben des
Kernsujets, wurde ein neuer Inhalt erschaf-
fen. Indem die Hande, Hunde oder andere
Renaissance Zitate entkontextualisiert wur-
den, verandert sich ihre Wahrnehmung beim
Betrachter. Sie erinnern an die Formenspra-
che oder die Motive der Emojis - sie entspre-
chen plétzlich unserem Zeitgeist.

Philosophische Fragestellungen rund um
die Kurzlebigkeit der Gesellschaft sowie das
Leben mit Highspeed resultieren unter an-
derem aus einer jahrelangen Beschéftigung
mit der physikalischen Geschwindigkeit und
ihrer Wahrnehmung. Statt einer finalen For-
mensprache oder einer Festlegung auf kon-
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krete Medien, ist das Tempo der rote Faden
in dem Werk von Nubauer.

Aufgewachsen als Arbeiterkind in einem Plat-
tenbau am Stadtrand von Wien kam Nubauer
bereits im Kindesalter mit der Automobilbran-
che in Bertihrung. Als 10-Jahriger fuhr er sei-
ne ersten Rennen, setzte sich konsequent
mit dem mechanischen Aufbau sowie der In-
standhaltung seiner Fahrzeuge auseinander.
In seiner Ausbildung zum Karosseriebauer
bei Mercedes vertiefte er seine Kenntnisse
und wurde zum prazisen Tuftler, der immer
wieder die Grenzen von Geschwindigkeit
auszureizen versuchte.

Das Thema Highspeed war in seiner Kunst
zunéchst stark an das Objekt gebunden. Es
wurde mittels von Materialien wie Carbon,
die primér im Autorennsport zu verorten sind,
assoziiert oder war eng mit dem Motiv des
Autos sowie seiner Einzelteile verflochten.
Doch selbst wenn die Geschwindigkeit the-
matisiert wurde, hat sie das Rezeptionstem-
po des Betrachters nur bedingt beeinflusst:
Die Bewegung war nicht ganzlich erfahrbar.
Vielleicht auch, weil ihr Gestus zunachst kein
von Geschwindigkeit gepréagter war. Der Me-
chaniker in Nubauer strebt nach Prazision,
entwickelt ldeen und setzt diese erst nach
genauer Planung um.

Die Leichtigkeit seiner neuen Malereien
tauscht daher zuné&chst tUber den permanen-
ten Kampf mit dem Selbst hinweg. Eine intu-
itive Vorgehensweise trifft auf das Bestreben
nach Perfektion. Doch wird der Kampf nicht
bloB zwischen diesen Polen ausgefochten,
sondern seiner Malereigeschichte ist auch ein
Kampf mit dem Pinsel als Werkzeug einge-
schrieben. Den Pinsel, den Nubauer als sehr
beherrschenden Werkzeug empfindet, hat er
daher nun fast ganzlich aus seiner Malerei
verbannt. Stattdessen arbeitet er mit Rollen

sowie OlI-Sticks. Die gehértete Olfarbe bildet
ein Zusammenspiel mit Schellack, Tinte und
Kohle. Die Linie wird in seinen Arbeiten hin zu
einer signifikanten Geste verandert.

Wer mit Highspeed unterwegs ist, nimmt die
an ihm voriberziehende Landschaft nur mehr
als verschwommene, horizontal angeordnete
Farbflachen wahr. Die Bewegung bleibt er-
fahrbar, ohne dass wir einzelne Positionen
zwischen einem Anfangs- und Endpunkt
mehr wahrnehmen. Es bleiben Farbflachen
zurlck, die sich von formalen Bestimmun-
gen emanzipiert haben und dennoch eine
bewegte Erinnerung vermitteln. Wahrend die
Hintergriinde der Malereien von Nubauer auf
die Farbfeldmalerei des Abstrakten Expressi-
onimus anspielen, erinnert die Bewegung der
linienhaften Gebilde im Vordergrund an lang
belichtete Fotos einer StraBe bei Dunkelheit.

Die Herstellung dieser Linien ist ein unmittel-
barer, dynamischer Prozess, der die Technik
des Action Paintings aufgreift. Ein schneller
Gestus, der wiederum mit den prézise ge-
malten Samples - den Zitaten figurativer Ele-
mente - in seinen Werken kontrastiert. Die-
se Samples der Kunstgeschichte, wie auch
unserer Gegenwart, auf die Nubauer sich
in seinen Werken immer bezieht, sind von
einem Dualismus gepragt. Der Kampf zwi-
schen zwei Polen und mit dem Selbst unter-
mauert dabei die Authentizitat seiner Werke
wesentlich. Auf die Spitze treibt Nubauer
die Geschwindigkeitsvermittlung mit seinen
Art Cars: Inspiriert von Andy Warhol, sollen
Nubauer’s Art Cars beim Stillstand im Raum
mittels der Bemalung Bewegung suggerie-
ren. Bewegung? Nein, Highspeed!

Sabrina Mdéller
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oh shiver.oh glamour.oh kali und brahman.
oh wotan und loki.dammned oida.flauschi-
ger, in diesem highspeedlevel, geht es kaum
und dann noch diese schlittschuhfahrt over
appropriate grey monster-Highways of
fading chemical clouds.nasty like a Porsch
in der nacht .die Strazze ist nass,der regen
er fallt .von weibel bis nubauer, a new age of
delicate fishing has just begun.
shalomsalam

Herbert Brandl
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CIRCUIT #1
PAINTINGS

At times, studying the motifs in Nubauer’s pain-
tings can feel like looking into a cyclone. Speed is
all-consuming in his work. The element itself, as well
as the way it defines the optical perception of the
piece, takes centre stage in the artist’s composi-
tions which draw in the viewer's gaze through subtly
differentiated, overlapping colour fields in a range
of grey tones, as well as carefully selected appro-
priated images taken from works of art from other
periods of history. Within this seemingly arbitrary
painting, we see a concept take hold at a number of
different levels. Here the expression conveyed in the
artwork is created using an intuitive style typical of
the action painters.

Sie wirken mitunter wie der Blick in einen Zykion,
die Motive von Nubauers Cemadlden. Alles beherr-
schend steht die Geschwindigkeit und die dadurch
beeinflusste optische Wahrnehmung im Mittel-
punkt der Bildkompositionen, die durch fein diffe-
renzierte iibereinander liegende Farbfelder seiner
CGraupalette sowie durch geschickt gewdhlite Ver-
satzstiicke vergangener Kunstperioden die Auf-
merksamkeit des Betrachters auf sich ziehen. Aus
der scheinbaren Beliebigkeit kristallisiert sich ein
auf mehreren Ebenen angelegtes Konzept heraus.
Der Gestus entsteht hierbei in einer typisch intuiti-
ven Form des Action Painting.
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Rocket Bunny, 2016

oil, lacquer, charcoal, graphite, shellac ink on canvas
707/8x783/4in

180 x 200 cm
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Don't look so cheap, 2015

oil, lacquer, charcoal, graphite, printed paper on canvas
707/8 x 78 3/4 in

180 x 200 cm
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And when the rain begins to fall, 2016

oil, lacquer, charcoal, graphite, shellac ink on canvas
59x491/4in
150 x 125 cm
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T.rump, 2016

oil, lacquer, charcoal, graphite, shellac ink on canvas
707/8x783/4in

180 x 200 cm
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Colorfieldgoal, 2015

oil, lacquer, charcoal, graphite, shellac ink on canvas
59 x 51 1/4in

150 x 130 cm
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Untitled, 2016
oil, lacquer, charcoal, graphite, shellac ink on canvas
59 x 51 1/4in
150 x 130 cm
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A thing that diffuses something, 2016

oil, lacquer, charcoal, graphite, shellac ink on canvas
59 x 51 1/4in

150 x 130 cm
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Cliffhangover, 2016

oil, lacquer, charcoal, graphite, shellac ink on canvas
707/8x783/4in

180 x 200 cm
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Pfeifenghettomann, 2015

oil, lacquer, charcoal, graphite, shellac ink on canvas
707/8x783/4in

180 x 200 cm

37



38

Like winning a street race, 2016

oil, lacquer, charcoal, graphite, shellac ink on canvas
59 x 51 1/4 in

150 x 130 cm
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From aimlessly to aimlessly, 2016

oil, lacquer, charcoal, graphite, shellac ink on canvas
707/8 x 78 3/4 in

180 x 200 cm
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Cut it, 2016

oil, lacquer, charcoal, graphite, shellac ink on canvas
707/8 x 78 3/4 in

180 x 200 cm
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Like Italian food, 2016

oil, lacquer, charcoal, graphite, shellac ink on canvas
59 x 51 1/4in

150 x 130 cm
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Untitled, 2015

oil, lacquer, charcoal, graphite, shellac ink on canvas
707/8x783/4in

180 x 200 cm

47






50

Untitled, 2015

oil, lacquer, charcoal, graphite, shellac ink on canvas
707/8x783/4in

180 x 200 cm
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Shit, my dad said, 2015

oil, lacquer, charcoal, graphite, shellac ink on canvas
707/8x783/4in

180 x 200 cm
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Untitled, 2015

oil, lacquer, charcoal, graphite, shellac ink on canvas
707/8 x 78 3/4 in

180 x 200 cm
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Untitled, 2016

oil, lacquer, charcoal, graphite, shellac ink on canvas
707/8 x 78 3/4 in

180 x 200 cm
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Untitled (Oxymoron 07), 2015

oil, lacquer, charcoal, graphite, shellac ink on canvas
707/8 x 78 3/4 in

180 x 200 cm
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Gerhard schau!, 2015

oil, lacquer, charcoal, graphite, shellac ink on canvas
707/8x783/4in

180 x 200 cm
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Jemand stiehlt mir die Brille (Oxymoron 06), 2015
oil, lacquer, charcoal, graphite, shellac ink on canvas
707/8 x 78 3/4 in

180 x 200 cm
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OMG, 2015

oil, lacquer, charcoal, graphite, shellac ink on canvas
59 x 51 1/4in

150 x 130 cm
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Gibt’s was zum zahn?, 2015

oil, lacquer, charcoal, graphite, shellac ink on canvas
707/8x783/4in

180 x 200 cm
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Television race day, 2015

oil, lacquer, charcoal, graphite, shellac ink on canvas
707/8 x 78 3/4 in

180 x 200 cm
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The shabby root of beauty, 2015

oil, lacquer, charcoal, graphite, shellac ink on canvas
707/8x783/4in

180 x 200 cm
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Autocorrect me if i'm wrong, 2014

oil, lacquer, charcoal, graphite, shellac ink on canvas
707/8x783/4in

180 x 200 cm
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All eyes on you, 2013

oil, lacquer, charcoal, graphite, shellac ink on canvas
707/8 x 78 3/4 in

180 x 200 cm
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Freud’s local anesthetic eye about 1884, 2014

oil, lacquer, charcoal, graphite, shellac ink on canvas
707/8 x 78 3/4 in

180 x 200 cm
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Untitled, 2014

oil, lacquer, charcoal, graphite, shellac ink on canvas
707/8x783/4in

180 x 200 cm
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Giottos after, 2015

oil, lacquer, graphite, shellac ink on canvas
59 x511/8in

150 x 130 cm
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The only way is up up up! (after Giotto), 2015
oil, lacquer, graphite on canvas
707/8x783/4in

180 x 200 cm
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No description necessary (after Giotto), 2015
oil, lacquer, graphite, shellac ink on canvas
707/8x783/4in

180 x 200 cm
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Faszination Weltraum (after Giotto), 2015
oil, lacquer, graphite, shellac ink on canvas
707/8 x 78 3/4 in

180 x 200 cm
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Giotto di Bondone

Legend of St Francis: 5. Renunciation of Wordly Goods, 1299
Fresco, 106 2/8 x 90 6/8 in

270 cm x 230 cm

Falling Lies (after Giotto), 2014
oil, lacquer, graphite on canvas
84 x72in

213,4 x 182,8 cm

91



== == = — _ I

=== mE_ /

Untitled (after Giotto), 2014, 2014
oil, lacquer, graphite on canvas
84 x72in

213,4 x 182,8 cm
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Giotto di Bondone

Joachim among the Shepherds, c.1304
Fresco, 72 7/8 x 78 3/4 in

185 x 200 cm

Step in the name of love (after Giotto), 2014
oil, lacquer, graphite on canvas
707/8x783/4in

180 x 200 cm
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WIEN, €UDA, 2015

oil, lacquer, charcoal, graphite, shellac ink on canvas
707/8x783/4in

180 x 200 cm
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Untitled (after Giotto), 2016

oil, lacquer, charcoal, graphite, shellac ink on canvas
707/8 x 78 3/4 in

180 x 200 cm
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Exhibition view
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Porschloch, 2014

oil, lacquer, graphite, resin on canvas
71x787/8in

180,3 x 200 cm
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Kénigin Maximas Turboarsch, 2014

oil, lacquer, graphite, shellac ink on canvas
707/8 x 78 3/4 in

180 x 200 cm
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Schubumkehr, 2014

oil, lacquer, graphite, resin, on canvas
71x787/8in

180,3 x 200 cm
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Crystal Spucke, 2014

oil, lacquer, graphite, resin on canvas
72 x 60 in

182,8 x 152,4 cm

108 109
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Playground 22, 2014

oil, lacquer, graphite on canvas
72 x 84 in

182,8 x 213,4 cm
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Window shopper, 2014

oil, lacquer, graphite, shellac ink on canvas
707/8 x 78 3/4 in

180 x 200 cm
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look back in anger, 2014

oil, lacquer, graphite on canvas
80 x74in

188 x 203,2 cm
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Its about inbetween, 2014
oil, lacquer, graphite on canvas
80 x 74 in
188 x 203,2 cm
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You made me sway, 2014

oil, lacquer, graphite, resin on canvas
72 x96in
182,9 x 243,8 cm
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TWMO1 (traveling without moving), 2014
oil, lacquer, graphite on canvas
71 x787/8in

180,3 x 200 cm

120
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Untitled, 2014

oil, lacquer, graphite, shellac ink on canvas
707/8 x 78 3/4 in

180 x 200 cm
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Pretty much nothing, 2014

oil, lacquer, graphite, shellac ink on canvas
707/8 x 78 3/4 in

180 x 200 cm
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A line of Eier, 2014

oil, lacquer, graphite on canvas
707/8x783/4in

180 x 200 cm
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Preliminary sketches for a convertible

conversion of the car of my ex with a chainsaw, 2014
oil, lacquer, graphite, shellac ink on canvas
707/8x78 3/4in

180 x 200 cm
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GTX, 2013

oil, lacquer, graphite on canvas
707/8x783/4in

180 x 200 cm

131



Untitled, 2014

oil, lacquer, graphite, resin on canvas
72 x 96 in

182,9 x 243,8 cm

132 133



CIRCUIT #2
SCULPTURES

Nubauer's three-dimensional pieces all have something in
common: they appear to embody dramatic accidents. They
stand as silent witnesses to a misguided passion for high
speed and the resulting crash that changes everything. A
huge dark amorphous shape forms the basis of this mul-
ti-layered object study. The body, which is made using a
carbon mesh, is reminiscent of both an organically grown
structure as well as a car part mangled beyond recogni-
tion in an accident (achieved using a cold moulding pro-
cess). Those familiar with Nubauer's earlier sculptures will
see these individual pieces as part of a wider body of work
that deals with this very topic - the connection between
speed, motorsport and vehicles - and, through his post-
kinetic studies, poses one central question: to what extent
can movement be halted before it loses its sense of motion?
Or, in other terms, how can the external appearance of an
object be used to show the speed the object once achieved
even though it is no longer moving?

134

Nubauers dreidimensionale Werke haben allesamt etwas
gemein, sie scheinen von drastischen Verunfallungen zu
berichten. Stumme Zeugen einer fehlgeleiteten Liebe zur
Hochgeschwindigkeit und des daraus resultierenden, al-
les verdndernden Crashs. Eine gewaltige dunkle amorphe
Form wird Basis dieser vielschichtigen Objektstudien. Der
aus Carbongewebe gefertigte Kérper erinnert einerseits
an eine organisch gewachsene Struktur, andererseits auch
an ein bis zur Unkenntlichkeit verunfalltes Teil eines Kraft-
fahrzeugs (Kaltverformung). Kennt man Nubauers friihere
Skulpturen, so reihen sich diese Einzelstiicke genau in die-
ser Eigenschaft, dem Bezug auf Geschwindigkeit, Motor-
sport und Maschinen in eine Genealogie ein, wobei mit den
postkinetischen Arbeiten vor allem eine Frage aufgeworfen
wird: Wie weit kann Bewegung angehalten werden, um noch
als solche wahrgenommen zu werden, beziehungsweise ist
aufgrund von Beschaffenheit eine Assoziation zu einer vo-
rangegangenen CGeschwindigkeit méglich, obwohl das Ob-
jekt bereits zum Stillstand gekommen ist?

135






FRANZ012, 2012
carbon, steel
19x13x357/8in

48 x 33 x 91 cm
139
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Rush, 2015
carbon fiber, stainless steel, lacquer
283/8x247/8x187/8in
72 x 63 x 48 cm
141

140
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Lutos, 2015

carbon fiber, lacquer
911/3x43x301/3in
232 x 109 x 77 cm

143
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Postkinetic Fountain (animated)

carbon, concrete panel, LED-lights,

water in- and outflow, stainless steel anchoring
157 2/4 x 98 3/8 x 55 1/8 in

400 x 250 x 140 cm
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Die von Nubauer umgebauten Automobile des Kuit-,
Sport- und Luxusbereichs kénnen als eine autofeti-
schistisch geprdgte dritte Haut bezeichnet werden.

Er erkennt das Automobil als zentralen Kern unserer
Cesellschaft und seine Arbeiten mit diesem Objekt als
Weiterentwicklung des Erbes von beispielsweise Ri-
chard Prince und John Camberlain bishin zu den BMW
Artcars der 1970er-Jahre. Er versetzt Einzelstuecke,
und somit Kunstwerke mit Funktion in Bewegung und
bringt gleich seiner Malerei, Ausdruck, Asthetik, Dy-
namik und Geschwindigkeit auf den Punkt, ein Raushe-
beln in die dritte Dimension wird hierbei real und das
Kunstobjekt zum Gebrauchsgegenstand.

Erwin Wurm

Nubauer's remodeled automobiles from the cult- sport-
and luxury industry could well be described as objects
operating as an auto-fetishistic third skin.The artist
recognizes the motor vehicle as the core element of

our society; his engagement with the motorized object
can thus be understood as the continuation of a legacy
that extends from the works of Richard Prince und John
Chamberlain to the BMW art cars of the 1970s. Nubauer
puts component parts, by themselves works of art with a
function, into motion and blends expression, aesthetics,
dynamics and velocity into a powerful manifestation of
the artistic process: The transposition into the third di-
mension eventually becomes real and the art object is
again re-materialized as a commodity.

Erwin Wurm
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Above

Designed after the painting "Falling lies (after Giotto)“
on Nissan 350Z wide body

Below
Exhibition detail, Vienna 2013

Next page
Designed after the painting "Don’t look so cheap”
on Porsche 997 Turbo wide body
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CIRCUIT #3
WORKS ON PAPER

Even though everything here is different, even the material,
Nubauer still employs the exact same approach he exhibits in
his other work. Using varnish and stencils, the artist’s large-
scale works on paper create a synergy with the carbon-fibre
mesh surface of his sculptures. But this time he doesn't apply
a multitude of layers in various shades of grey; instead, with
the help of standard correction tape, the artist reduces his
work down to the bare minimum. As a result, the brush, the
painter’s classic companion, is forced to relinquish its throne.

Wenngleich auch die Materialien andere sind, so éndert sich
auch bei diesen Arbeiten nichts an Nubauers Herangehens-
weise an seine Arbeiten. Mit Lacken und Schablonen erzeugt
der Kiinstler auf seinen gro3formatigen Papierarbeiten eine
Synergie mit den Carbonfasergewebeoberfldchen seiner
Skulpturen. Nicht mit einer Vielzahl von Layern in diversen
Grauschattierungen, sondern mittels Zuhilfenahme eines
herkémmlichen Korrekturbandes reduziert der Kiinstler sein
Werk auf das Notwendigste. Der Pinsel, als klassisches Werk-
zeug der Malerei tritt hierbei seinen Rang ab.
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Untitled, 2015
lacquer, shellac ink, correction tape on paper
707/8 x59in
180 x 150 cm
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lacquer, shellac ink, correction tape on paper

Untitled, 2015
707/8 x 59 in
180 x 150 cm
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Untitled, 2015
lacquer, shellac ink, correction tape on paper
707/8 x59in
180 x 150 cm
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Untitled, 2015
lacquer, shellac ink, correction tape on paper
707/8 x59in
180 x 150 cm
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Untitled, 2015
lacquer, shellac ink, correction tape on paper
707/8 x59in
180 x 150 cm
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Untitled, 2015
lacquer, shellac ink, correction tape on paper
707/8 x59in
180 x 150 cm
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Untitled, 2015
lacquer, shellac ink, correction tape on paper
707/8 x59in
180 x 150 cm
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BIOGRAPHY

1980 Nubauer, Born in Vienna/AT
Lives and works in Vienna/AT,

2010 Founded and curates the artspace "Rambo Contemporary” Berlin/DE
and Vienna/AT

EDUCATION

2010 Graduation with honors at the Academy of Fine Arts Vienna/AT . —
Masterclass Daniel Richter e — - ﬂw
Also studied under Heimo Zobernig and Franz Graf v

2009 Academy of Fine Arts Diisseldorf/DE .'. '1| Mﬂlt || I_|—|ﬁ (. )
Masterclass Tal R | U8 J 4 Ve
1999 Graduation as coachbuilder at Mercedes Benz Vienna/AT

172




e
¢
\ .J.
Lalrr.
pd
BT

on et
o, g

174
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